Akty, spektakle i konceptualizacje

Polska Platforma Tanca wedruje po réznych miastach - w tym roku zagoscita w Centrum Kultury w
Lublinie - pisze Magdalena Zamorska w Ruchu Muzycznym.

«To najwazniejsze dla polskiego $rodowiska tanca biennale gromadzi od roku 2008 kuratoréw sztuk
performatywnych, dyrektorow instytucji zwigzanych z tancem oraz krytykdw z catego $wiata. Petni role
agory - przestrzeni spotkan i dyskusji tudziez rynku, na ktorym artysci prezentujg swoje produkty.
Komisja Artystyczna wybrata w tym roku trzynascie spektakli: widzowie mogli obejrze¢ zaréwno bogate
scenograficznie przedstawienia teatrow tanca, jak i realizowane w surowej przestrzeni solowe etiudy
taneczne. Wsrdd zaproszonych znalezli sie tworcy uznani oraz mtodzi, realizujacy pierwsze wiasne
projekty artystyczne.

Spektakl Lubelskiego Teatru Tanca "Historie, ktérych nigdy nie opowiedzieliSmy"[na zdjeciu] autorstwa
Simone Sandroni to przedstawiona za pomocg ruchu i stowa opowie$¢ o funkcjonowaniu teatru. Niestety,
ta dos¢ ciekawa, cho¢ moze niezbyt nowatorska koncepcja traci na poziomie realizacji. Etiudy taneczne
sprowadzajg sie czesto do ilustrowania wypowiedzi stownych, przez co cato$¢ zamienia sie w serie
banalnych scenek rodzajowych.

"Zagraj to, czyli 17 tancow o czyms" cenionego Teatru Dada von Bzdulow jest prdobg scenicznego
zmierzenia sie z estetyka kina i popkulturg. Ciekawie przedstawiona jest scena, w ktérej artysci,
splatajac ruch z projekcja audiowizualng, ujawniajg filmowe strategie manipulowania obrazem
rzeczywistosci. Stabg strong jest natomiast schematyzm ruchu tanecznego, ktérego jakos$¢ od kilku
spektakli zespotu nie ewoluuje.

Ciekawg odmiane stanowit natomiast "Freaks" teatru Pink Mama. Jego autorzy stworzyli kampowg
wypowiedZz na temat dominacji, normatywnosci i sposobéw wywierania presji. Ten intensywnie
eksploatowany w sztukach performatywnych temat obronit sie przede wszystkim dzieki ogromnej dawce
poczucia humoru, ktérej czesto brakuje polskim spektaklom tanecznym.

Bardzo teatralny "Upadek przysziosci" Irada Mazliaha i Zbigniewa Szumskiego (Teatr Cinema) byt
najdziwniejszym spektaklem Platformy. Bogaty w warstwie koncepcyjnej, oparty na kontrowersyjnych,
zanurzonych w estetyce absurdu tekstach, interesujacy scenograficznie (ekranowe projekcje
abstrakcyjnych obrazéw stanowity nienarzucajace sie tto), pozwalat tancerzowi na wyrafinowane
dziatania. Niestety, mnogo$¢ nierozwinietych pomystdw w potaczeniu z manierycznym monologiem
sqczacym sie z offu oraz niczym nieuzasadniong préba zaangazowania publicznosci - pogrzebaty
koncepcje twodrcza.

Ciato w ruchu mozna traktowac jako przestrzen laboratoryjng. tédzka Pracownia Fizyczna, zatozona
przez polskiego mentora improwizacji kontaktowej Jacka Owczarka, to mtody zespdt tworcow.
Improwizacja ruchowa i eksperymenty w zakresie partnerowania stanowity podtoze partytury ruchowej
spektaklu "Re:akcje". Spontanicznos$¢ procesu tworczego zostata jednak skanalizowana - w rezultacie
sztucznoé¢ pdz i pomysty narracyjne zbanalizowaty cato$é. Swietny skadinad pedagog nie radzi sobie
chyba z implementowaniem propagowanej metody do propozycji scenicznej.

Tworcy spektakli "Insight" (Janusz Orlik i Joanna Leénierowska) oraz "NizyAski. Swieto snéw" (Stawomir
Krawczynski, Anna Godowska i Tomasz Wygoda) opierajq swoje choreografie na wewnetrznych,
organicznych impulsach, ktére zostajq usztywnione w powtarzalnej strukturze. Tancerze osiggneli wysoki
poziom techniczny; z zatozenia nie nawigzuja kontaktu z widzem, pozostajac w $wiecie wtasnych przezy¢
i zamykajac sie w kokonie intensywnych do$wiadczen, ksztattujacych ekspresje cielesna.

W zupetnie inny sposob traktuje widza Aurora Lubos. Jej "Akty" to pokiosie spotecznego projektu
zwigzanego z przemocg w rodzinie. Lubos angazuje widza, budzi silne reakcje afektywne, pozostawiajac
go bezbronnego wobec tematu, co utrudnia lub wrecz uniemozliwia ocene wartosci artystycznej.



Z kolei Maciej Kuzminski w nagrodzonym przez publiczno$¢ spektaklu "Room 40" skupia sie na
zagadnieniu ruchu majacego zrdodto w przemeczeniu ciata. Te propozycje mozna odczyta¢ dwojako: jako
probe rozszyfrowania i zdekonstruowania poznawczej matrycy, zgodnie z ktdrg publicznos¢ odbiera
spektakl jako pokaz gimnastycznej wirtuozerii, ale takze jako pozbawiony tadunku krytycznego pokaz
wirtuozerii tanecznej skierowany do publicznosci utozsamiajgcej taniec z techniczng sprawnoscig oraz
wysmakowang estetyka.

Zupetnie inaczej konstruujg wypowiedzi mtodzi: Agata Siniarska, Hygin Delimat i Pawet Sakowicz. Ich
spektakle o ciekawej koncepcji tacza odniesienia intermedialne oraz skupienie na widzu, jego nawykach
percepcyjnych i uposazeniu kulturowym. Artysci trawestowali popularng strategie adresowania
wypowiedzi do widza; poprzez subtelne odniesienia, proponowali mu krytyczne wspotuczestnictwo w
wykreowanej z przetworzonych bodzcow i komunikatoéw rzeczywistosci.

Siniarska w spektaklu "Smieré 24 klatki na sekunde albo zréb mi tak jak w prawdziwym filmie" -
choreografia spowolniona w rozdziatach zdekonstruowata formuty reprezentacji kobiecosci zapozyczone z
kina lat pieédziesigtych, przewrotnie uruchamiajac gre skojarzen stownych: klisza filmowa - klisza
kulturowa. Kolejne ujecia przyjety postaé upozowanych i prawie niemych tableaux vivants,
udzwiekowionych wydobywajacym sie z krtani agonalnym jekiem.

Delimat w "For living in" sproblematyzowat zagadnienie relacji budynek - choreografia, podkreslajac
sprawczos¢ architektury wzgledem ruchu. Sakowicz zas, w konceptualnym spektaklu "Bernhard", odnidst
sie do doswiadczenia lektury tekstéw austriackiego pisarza. Zwrocit uwage na performatywny aspekt
czytania, na jego zmystowy wymiar, na rytm, muzycznos$¢ i melodyke tekstu, a przetwarzajac tekst na
partyture ruchowq zadat pytanie: czy lepsze jest czytanie uwazne, czy tez swobodne, a nawet byle jakie?
I dat cenng, uniwersalng odpowiedz: "to nie jest jednoznaczne".

Zaproszeni artysci nie tylko wykorzystywali utwory muzyki powaznej (Krawczynski, Lubos) i
elektronicznej (Adamczak), lecz takze wspodtpracowali z muzykami, ktérzy opracowywali warstwe
dzwiekowg konkretnego spektaklu (Pracownia Fizyczna). Niektérzy wrecz samodzielnie zaprojektowali
audiosfere, bazujac na dzwiekach elektronicznych (Orlik, Delimat) lub somatycznych (Siniarska). Byli tez
tacy, ktérzy wykorzystali dzwieki naturalnie powstajgce na scenie i widowni (Sakowicz). Ta rozmaitosc
podej$¢ do dzwieku jest ciekawa i bardzo znaczaca.»
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